EGLOGA I

Al Virrey de Ndpoles
Personas: SALICIO, NEMOROSO

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,
he de cantar, sus quejas imitando;
cuyas ovejas al cantar sabroso -
s estaban muy atentas, los amores, j

La égloga I (dedicada al virrey de Népoles, don Pedro de Toledo, a cuyo servicio
estuvo el poeta de 1532 a 1536) debid de ser escrita de una sola vez hacia 1534,
si bien se ha conjeturado que pudo redactarse a lo largo de varios afios, entre
I$31 y I536.

La obra adopta la estructura de la égloga viir de Virgilio: breve intreduccién,
dedicatoria y dos monélogos, cada uno a cargo de un pastor que intervie-
ne por separado; los mondlogos recuerdan otros textos que presentan situacio-
nes andlogas: el de Salicio sigue la pauta del de los pastores virgilianos, con
la repeticidn de un verso a modo de estribillo, mezclado con materiales petrar-
quistas, mientras el de Nemoroso tiene como fuente principal a Petrarca, aunque
tampaoco carece de ecos virgilianos (y en ambos hay reminiscencias de Ovidio,
Ariosto y Sannazaro).

Garcilaso desarrolla dos temas que los debates medievales habian convertido
en guaestio tradicional: jcuél de los dos sufre mayor pena, ¢l amante que llora
la muerte de su amada o el que lamenta su desdén?; asi se plantea en la anénima
Cuestién de amor de dos enamorados (Valencia, 1516) y evocada en I due pellegrini
de Luigi Tansillo {(un par de afios anterior a nuestra égloga), tomando como
punta de partida el Filocolo de Baccaccio.

Los nombres con que el poeta designa a los pastores y ninfas tienen un origen
clésico, si bien sdlo el de Galatea pertenece a la tradicién pastoril (lo usan Ted-
crito, idilio X1; Virgilio, égloga V11, y Sannazaro, Piscatorias, 11}, y parecen ocul-
tar a personajes reales. Elisa es el nombre de Dido (Eneida, 1v, 335), amada
de Eneas, y coincide parcizslmente con la etimologia de Isabel (de ahi que se
identifique tradicionalmente con Isabel Freyre); Salicio (de salix ‘sauce llorén’}
s¢ ha interpretado como un anagrama incompleto de Garcilaso, si bien se ha

" El propésito de reproducir las can-  bitual en castellano en tiempos de Gar-
ciones de los dos pastores estd en Vir-  cilaso) vale por ‘exprimir la naturale-
gilio, Bucglicas, V111, 4: «Damonis Mu-  za y costumbres de las personas que

sam dicemus et Alphesiboein. se pretende representar’, segiin se de-
2 juntamente {como en latin iunctim):  finia en los tratados latinos e italianos
‘juntos, uno detrds del otro’. de poética.
3 La palabra imitar {de uso poco ha- 4 sabroso: ‘deleitable, placentero’.
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VERSOS 1-20 127
de pacer olvidadas, escuchando.
T, que ganaste obrando
un nombre en todo el mundo
y un grado sin segundo,
10 agora estés atento sélo y dado
al inclito gobierno del estado
albano, agora vuelto a la otra parte,
resplandeciente, armado,
representando en tierra el fiero Marte;

IS agora, de cuidados enocjosos
y de negocios libre, por ventura
andes a caza, el monte fatigando
en ardiente ginete, que apresura
el curso tras los ciervos temerosos,
20 que en vano su morir van dilatando:

querido ver en él el trasunto del poeta Francisco S4 de Miranda; y Nemoroso
(de nemus ‘bosque umbrio’) se ha considerado como una referencia al apellido
del poeta («de la Vega»), aunque tampoce ha faltado quien lo haya identificado
con Boscin e incluso con don Antonio de Fonseca. La critica se ha servido de
estas asociaciones para exagerar el aspecto autobiogrifico de la égloga: en el
canto de Salicio, Garcilaso lamenta la boda de Isabel con Fonseca y en el de

Nemoroso llora su muerte.

6 «inmemor herbarum quos est mi-

rata iuvenca / certantis» {Virgilio, Bu-
cdlicas, vIH, 2-3; Brocense y Herrera).
Sun grado sin segundo: ‘una digni-
dad, un escalén sin igual’, en referen-
cia al cargo que desemnpefié don Pe-
dro de Toledo como virrey de Ni-
poles.
U-12 taclito: ‘ilustre’; estado albano:
‘Nipoles’, Hamado asi por ser su go-
bernador de la casa de Alba; no parece
probable que aqui albano sea un apela-
tivo de don Pedro (como sucede en la
égloga 111) y que, por tanto, haya que
poner una coma después de estado.”
14 El adjetivo fiero aplicado a Marte,
dios de la guerra, era corrientisimo des-
. de los autores latinos (si bien se ha su-
gerido que Garcilaso pudo haberlo toma-
do de Sannazaro, Arcadia, X, 147).

™S por ventura: ‘quizd, acaso’.

"7 fatigar: ‘recorrer insistentemente
un Jugar’; «venatu invigilant pueri si-
luasque fatigant« (Virgilio, Eneida, 1X,
60s; Brocense y Herrera).

819 gpresura el curso: hoy dirfamos
‘aprieta el paso’; ardiente ginete: ‘caba-
llo fogoso, diligente’ (ginete designa-
ba tanto al caballero como al caballo
de un pueblo 4rabe especializado en ata-
ques rapidos y stbitos).

% Garcilaso se refiere a los tres que-
haceres de don Pedro (la politica, la
milicia y la caza), introducidos anafé-
ricamente por agora (‘ahora’), mientras
Virgilio sélo alude a las actividades mi-
litares de su amigo Polién: «Tu mihi,
seu magni superas iam saxa Timaui /
siue oram Illyrici legis aequoris...» (Bu-
cBlicas, VIII, 6-7).
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EGLOGA I

espera, que en tornando

a ser restitiiido

al ocio ya perdido,
luego verds ejercitar mi pluma

25

por la infinita, innumerable suma

de tus virtudes y famosas obras,
antes que me consuma,
faltando a ti, que a todo el mundo sobras.

En tanto que’ste tiempo que adevino

30

viene a sacarme de la deuda un dfa

que se debe a tu fama y a tu gloria
(que’s deuda general, no sélo mia,
mas de cualquier ingenio peregrino
. que celebra lo digno de memoria),
3s el 4rbol de victoria

que cifie estrechamente

tu gloriosa frente
de lugar a la hiedra que se planta
debajo de tu sombra y se levanta

40

poco a poco, arrimada a tus loores;

y en cuanto esto se canta,
escucha té el cantar de mis pastores.

Saliendo de las ondas encendido,
rayaba de los montes el altura

45

23 Bl «otium, interpretado en su sen-
tido clasico mejor, es condicién y fun-
damento de todo acto de creacibén»
(M. Morreale).

25 La intencién de celebrar las haza-
fias del destinatario de la égloga ests
tomada de Virgilio, Bucdlicas, v, 7-8:
«en erit umquam / ille dies, mihi cum
liceat tua dicere facta?».

26fam::vsa.s': ‘excelentes’,

28 sobras: ‘superas, excedes’, en opo-
sicién a faltando.

33 peregrino: ‘raro, singular’.

35°4° La contraposicién del laurel
(llamado drbol de victoria, como en Pe-

el sol, cuando Salicio, recostado

trarca, Canzosiere, porque con sus ho-
jas se coronaban a los vencedores y a
los poetas que los celebraban) con la
hiedra (cuya corona se daba a los poe-
tas liricos) aparece en Virgilio, Bucdli-
cas, VIII, 1I-13: «accipe iussis / carmi-
na coepta tuis atque hanc sine tempora
circum / inter victricis hederam tibi
serpere laurus».

# ‘y mientras llega el momento en
que pueda cantarse esto (es decir, tus
hazafias)’.

43745 La descripcién de un amanecer
al comienzo de una obra ¢ra un tépico
muy generalizado (al que Herrera de-
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VERSOS 21-65

al pie d’una alta haya, en la verdura
por donde una agua clara con sonido
atravesaba el fresco y verde prado;

él, con canto acordado

al rumor que sonaba

del agua que pasaba,
s¢ quejaba tan dulce y blandamente,
como si no estuviera de alli ausente
la que de su dolor culpa tenfa,

y as{ como presente,
razonando con ella, le decia:

iOh miés dura que mirmol a mis quejas
y al encendido fuego en que me quemo
mis helada quc nieve, Galatea!

129

60

Estoy muriendo, y aun la vida temo;

témola con razén, pues td me dejas,
que no hay sin ti el vivir para qué sea.
Vergiienza he que me vea
ninguno en tal estado,
65 de ti desamparado,

nomina «cronografia»), desde la novela
griega a Sannazaro; pero la fuente di-
recta de estos versos es Virgilio, Bucdli-
¢as, VIII, 14-16: «Frigida vix caelo noc-
tis decesserat umbra / cum ros in tenera
pecori gratissimus herba, / incumbens
tereti Damon sic coepit olivae».

4 yerdura: ‘verdor’.

4 La aparicién de la haya (v. 46)
como trasfondo de las quejas de Sali-
cio podria responder a la asociacién de
este 4rbol con el género pastoril hecha
por los comentaristas de Virgilio y di-
fundida a lo largo de¢ la Edad Media;
pero GaICiIQSO parcce tener en cuenta
a Flaminio, ad Gibertum: «siue sub um-
brosa captaret frigora quercu / qua fu-
giens liquido murmurat unda pede».

49 acordado: con el sentido musical
de ‘dispuesto o templado’.

57°39 El arranque, compuesto de un
vocativo y de varias comparaciones, re-

cuerda el de Polifemo en Tedcrito o
el de Coridén en Virgilio; pero éstos
halagan a Galatea, mientras Salicio la
llena de reproches, en términos afines
a Ovidio, Metamorfosis, X111, 798ss.
{«durior annosa quercu, fallacior un-
dis») y posiblemente influido por San-
nazaro y Tansillo.

La comparacién del verso §7, imita-
da por Luis Paterno, égloga I11, tiene
analogias con otra de Ariosto, Orlan-
do furioso, 1, XLIV, §: «Ma dura e fredda
pitt d’una colonna».

La etimologia d¢] nombre de Gala-
tea («alba dea» y otras similares) po-
drfa condicionar las comparaciones de
los versos anteriores (mds dura que el
mdrmol, mds helada que nieve).

92 *que sin ti la vida (¢l vivir) no tie-
ne razén de ser {no hay para qué sea)’.

8 «vergiienza he de mi fatiga»
(Boscan, I, xv; R. Lapesa).



EGLOGA I

y de mi mismo yo me corro agora.

¢D’un alma te desdefias ser sefiora

donde siempre moraste, no pudiendo
della salir un hora?

Salid sin duelo, ldgrimas, corriendo.

El sol tiende los rayos de su lumbre
por montes y por valles, despertando
las aves y animales y la gente:
cudl por el aire claro va volando,
cuél por el verde valle o alta cumbre
paciendo va segura y libremente,

cuil con el sol presente
va de nuevo al oficio
y al usado ejercicio
do su natura o menester 1’inclina;

siempre estd en llanto esta 4nima mezquina,
cuando la sombra el mundo va cubriendo

o la luz se avecina.
Salid sin duelo, ligrimas, corriendo.

130
70
75
8o
66

corro: ‘averglienzo’; es traduccién
de un conocido verso de Petrarca, Can-
zoniere, 1, 111 «di me medesmo meco
mi vergogno».

67-69 E] amante que lleva siempre
¢n su alma a la mujer que ama es idea
con una larga tradicién, tanto medie-
val como renacentista (véase sone-
to V).

7 Bste estribillo de un solo verso,
repetido al final de las diez estrofas si-
guientes, tiene origen formal en la
égloga viir de Virgilio, si bien ya fue
usado por los bucdlicos griegos y ha
sido imitado por Sannazaro, Arcadia,
X1, 3, 22, etc. {«Ricominciate, Muse,
il vostro pianton); pero, en cuanto al
contenido, parece inspirarse en Garci
Sinchez de Badajoz, Lamentaciones de
amores, 7-10: «Ligrimas de mi consue-
lo... / salid, salid sin recelo».

El sintagma preposicional sin duelo
debe interpretarse més bien en el sen-
tido de ‘sin tener compasién o piedad

de mi’, atestiguado en textos coetd-
neos, equivalente al sin recelo de la fuen-
te, y no en el de «senza freno», «sans
doulenr», como habitualmente se ha ve-
nido traduciendo.

T oficio: aqui en el sentido latino
de ‘obligacién, deber’, como en el
v. 380.

7 ysado: ‘usual, habitual’, frente a
desusado (v. 121).

80 La correlacién en estos versos fue
sefialada ya por Herrera: a los sustan-
tivos'aves, animales y la gente (v. 73)
corresponden las actividades de los ver-
sos siguientes, introducidas por las cléu-
sulas distributivas cudl.. cudl.. cudl.

81-83 Garcilaso vuclve a ponderar la
persistencia en el llanto, como habia
hecho en la elegfa 1, 16-18.

84 Bl contraste entre la paz de las
primeras o dltimas luces del dia (en que
los distintos seres vivientes comienzan
o terminan sus quehaceres) y el tor-
mento perpetuo del amante tiene ecos




VERSOS 06-105§ 131

85 Y td, desta mi vida ya olvidada,
sin mostrar un pequefio sentimicnto
de que por ti Salicio triste mucra,
dejas llevar, desconocida, al viento
el amor y la fe que ser guardada

90 eternamente solo a mi debiera.

iOh Dios!, ;por qué siquiera,
pues ves desde tu altura
esta falsa perjura

causar la muerte d’un estrecho amigo,

0s no recibe del cielo algin castigo?

Si en pago del amor yo estoy muriendo,
;qué hard el enemigo?

Salid sin duelo, lagrimas, corriendo.

Por ti el silencio de la selva umbrosa,

I00

por ti la esquividad y apartamiento

del solitario monte m’agradaba;
por ti la verde hierba, el fresco viento,
el blanco lirio y colorada rosa
y dulce primavera deseaba.
105 iAy, cuinto m’engaiiaba!

de varios lugares de Virgilio, matiza-
dos y ampliados aqui con otros de Pe-
trarca y Sannazaro.

88 desconocida: ‘ingrata, desagrade-
cida’.

9° La infidelidad de la amada se de-
nuncia en muchos poemas latinos e ita-
liznos, algunas veces también expresa-
da con la imagen de las promesas que
se lleva el viento (véase cancién II,
6).
9197 Los tépicos bien conocidos del
deseo de un castigo divino para la ama-
da perjura y ¢l tormento que recibe ¢l
amante en recompensa a Su amor se
hallan en Ariosto, Orlando furioso,
XXXII, X1, 1-8: «Ben dird che giu-
stizia in ciel non sia, / s’a veder tardo
la vendetta mia... / ... / come tratti
il nemico se tu dal / a me, che t’amo
sl, questi tormenti?».

%9 esquividad: ‘retiro, soledad’.

" Parece haber aqui un recuerdo de
Petrarca, Canzoniere, CLXXVI, 12-13:
«Raro un silenzio, un solitario orrore /
d’umbrosa selva mai tanto mi piac-
que...»; este tipo de anéfora fue repe-
tida por Garcilaso (cancién v, 36-51),
también con la variante por vos (sone-
to v, 13-14), ¢ imitada por Boscdn en
su «Epistola a don Diego Hurtado de
Mendoza».

103°I94 Garcilaso redine dos versos in-
dependientes en Ariosto, Orlando fu-
rioso, XXXII, X111, 6, y XXX1X, 2:
«l bianco giglio ¢ la vermiglia rosa»
y «la desiata dolce primavera».

105108 Miser, non m’accorgea che
il falso petto / copriva altro concetto, /
altro desio, / dando a nuovo amador
quel che fu mio» (Tansillo, I due pelle-
grini, vv. I32-135).
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VLERSOS T106G-15§T

133

130 Tu quebrantada fe, ;dé la pusiste?
;Cuil es el cuello que como en cadena
de tus hermosos brazos afiudaste?

No hay corazén que baste,
aunque fuese de piedra,

135 viendo mi amada hiedra
de mi arrancada, en otro muro asida,
y mi parra en otro olmo entretejida,
que no s’esté con llanto deshaciendo

hasta acabar la vida.

140 Salid sin duelo, 14grimas, corriendo.

sQué no s’esperard d’aqui adelante,
por dificil que sea y por incierto,
o qué discordia no serd juntada?
Y juntamente, j;qué ternd por cierto,
145 o qué de hoy mis no temeri el amante,
siendo a todo materia por ti dada?
Cuando ti enajenada
de mi cuidado fuiste,
notable causa diste, _
150 y ejemplo a todos cuantos cubre’l cielo,
que’l mis seguro tema con recelo

BI Los brazos de la mujer rodean-
do el cuclle de su amante se interpre-
taban como un gesto poco sincero ya
en la literatura cldsica, desde Homero
a los clegfacos latinos.

32 Istas celosas interrogaciones re-
téricas recuerdan a Horacio, Odas, [,
v, Iy ss.: «Quis multa gracilis te puer
in rosa».

"33 baste:  ‘resista, soporte’ (bastar
conserva el sentido que tenfa en gric-
go); podria haber un cco de Sannaza-
ro, Elegias, 1, 1X, 7-9: «Non mi hi cir-
cumstat solidum praccordia ferrum, //
non riget ni nastro pectore dura silex,
/ possim...».

BS"B7 Las imégenes hiedra-muro y
pid-olmo son simbolos tradicionales para
expresar la unién de los amantes; la
versién de Garcilaso es coincidente con

la de Tansillo, I due pellegrini,
166-170.

138 Jeshaciendo: “derritiendo en lagri-
mas’, como en Petrarca, Canzoniere,
CCXX, 10 («qual celeste cantar che mi
disface»).

™3 juntada: ‘conciliada, armonizada’,
en paranomasia con juntamente (V. I44)
‘junto con esto’.

45 de hoy mds: ‘a partir de hoy’.
Garcilaso sigue [a linea de Virgilio, Bu-
cblicas, vIII, 26-28 («Quid non spere-
mus amantes? / lungentur lam
Gryphes equis, aeuoque sequenti / cum
canibus timidi uenient ad pocula da-
nImae»), contaminado con reminiscencias
de Ovidio, Horacio, Petrarca y de dos
pasajes de [safas (véanse yv. 161-163).

146 ‘habiendo sido ti el motivo (la
materig) de todo’.
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perder lo quec estuviere poseyendo.
Salid fuera sin duelo,
salid sin duelo, ligrimas, corriendo.

155 Materia diste al mundo de’speranza
d’alcanzar lo imposible y no pensado
y d’hacer juntar lo diferente,
dando a quien diste el corazén malvado,
quitidndolo de mi con tal mudanza,

160

que siempre sonard de gente en gente.

La cordera paciente

con el lobo hambriento

hard su ajuntamiento,
y con las simples aves sin riido

165 hardn las bravas sierpes ya su nido,

que mayor diferencia comprehendo

de ti al que has escogido.
Salid sin duelo, ligrimas, corriendo.

Siempre de nueva leche en el verano
170 v en el invierno abundo; en mi majada

'S5 materia: ‘motivo, ejemplo’ (véa-
se v. 1406).

8 4O digno coniucta viro, dum
despicis omnis» (Virgilio, Bucdlicas,
VIII, 32; Brocense).

160 sonard; ‘serd sonado, famoso, no
pasari desapercibido’.

6! naciente: ‘que pace’; sentido acla-
rada por el texto latino: «pascentur»
(véanse vv. 161-163).

163 afuntamiento: ‘ayuntamiento,
unién’.

5 hravas: ‘feroces, terribles’. Ejem-
plos de la unién antinatural entre de-
terminados animales (dentro del tépi-
co de los adynata o impossibilia) que
ofrecen varios autores tanto clésicos
como italianos; pero los de Garcilaso
coinciden con Isaias 11, 6-8, y 65, 25:
«Habitabit lupus cum agno ... et de-
lectabitur infans ab ubere super fora-
mine aspidis ... Lupus et agnus pas-

centur simul, leo et bos comedent
paleas, et serpenti pulvis panis eius»;
también con Ovidio, Ibis, 41-42 («Pax
erit haec nobis, donec mihi vita ma-
nebit, / cum pecore infirmo quae so-
let esse lupis»); menos secundariamente
con Petrarca, Canzoniere, CXXVIII,
39-41 («or dentro ad una gabbia / fic-
re selvagge ¢ mansuete gregge / s'an-
nidan si, che sempre il miglior
geme»).

166 comprehendo: ‘veo, percibo’ (del
latin comprehendere). Los partidarios de
la interpretacién biografica ven en esta
diferencia entre Galatea (Isabel Freyre)
y su nuevo amante (don Antonio de
Fonseca) una alusién al origen converso
de éste.

189170 ‘Siempre tengo con abundan-
cia (abundo) leche fresca (nueva), tanto
en primavera (verano) como en invier-
no’ (véase v. 180).




VERSOS 1§2-1Q1

135

la manteca y el queso estd sobrado.
De mi cantar, pues, yo te via agradada
tanto, que no pudiera el mantiano
Titero ser de ti més alabado.
175 No soy, pues, bien mirado,
tan diforme ni feo,
que aun agora me veo
en esta agua que corre clara y pura,
y cierto no trocara mi figura
180 con ese que de mi s’estd reyendo;
jtrocara mi ventura!
Salid sin duelo, ligrimas, corriendo.

¢Cémo te vine en tanto menosprecio?
:Cémo te fui tan presto aborrecible?
185 sCémo te falté en mi el conocimiento?
Si no tuvieras condicién terrible,
siempre fuera tenido de ti en precio,
y no viera este triste apartamiento.
:No sabes que sin cuento

190

72 Garcilasoe usa indistintamente la

forma etimolégica via y la moderna
vesa.

173°174 La identificacién de Virgilio
(el mantiiano) con el pastor principal de
su primera égloga (Titero) era ya co-
mun en la literatura latina y en Italia
fue renovada por Sannazaro.

180 Esta ponderacién de la riqueza
en el ganado y la habilidad en ¢l can-
to, junto a la referencia a la figura del
poeta reflejada en el agua, imita a Vir-
gilio, Bucdlicas, 11, 2227 («Lac mihi
non aestate nouum, non frigore defit. /
Canto, quae solitus, si quando armen-
ta vocabat... / Nec sum adeo infor-
mis: nuper me in litore vidi, / cum
placidum ventis staret mare: non ego
Daphnim / ijudice te metuam, $i num-

buscan en
mis ovejas

el estio
¢l frio

quam fallit imago»), si bien en algu-
nos aspectos pueda apreciarse también
la influencia de Ovidio, Metamorfosis,
X111, 789-865, y Sannazaro, Arcadia,
IX, 41 («né di state né di verno mai
li manca novo latte. Del suo cantare
non dico altro»).

8 Y ciertamente (cierfo} no cam-
biaria mi figura con la de ése que se
esta riendo (reyendo) de mi; cambiaria
con él mi suerte’.

3 «Cémo llegué a producirte (te
vine en) tanto menosprecio’; este ver-
so, como el anterior, parece estar su-
gerido por Virgilio, Bucdlicas, 11, 19
(«Despectus tibi sum...»), y Sannaza-
to, Piscatorias, 11, 27 («tibi si denique
tantum displiceo?»).

87 precio: “aprecio’.
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VERSOS 192-230

137

Yo dejaré el lugar do me dejaste;
215 ven si por solo aquesto te detienes.
Ves aqui un prado Hleno de verdura,
ves aqui un’ espesura,
ves aqui un agua clara,
en otro tiempo cara,

220

a quien de ti con ligrimas me quejo;

quiz4 aqui hallards, pues yo m’alejo,
al que todo mi bien quitar me puede,
que pues el bien le dejo,
no es- mucho que’l lugar también le quede.

225 Aqui dio fin a su cantar Salicio,
y sospirando en el postrero acento,
solté de llanto una profunda vena;
queriendo el monte al grave sentimiento
d’aquel dolor en algo ser propicio,

230

con la pesada voz retumba y suena;

la blanda Filomena, :
casi como dolida
y a compasién movida,
dulcemente responde al son lloroso.
235 Lo que cantd tras esto Nemoroso,
decildo vos, Piérides, que tanto

214 Bsta idea de la huida (véase tam-
bién v. 221 y abajo, égloga 11, 25-30)
estd insinuada por Sannazaro, Piscato-
rias, 1, 62=-63: «Externas trans pon-
tum quaerere terras / iam pridem est
2nimus...».

216-218 palabras hastante similares se
hallan en Virgilio, Bucdlicas, X, 42-43:
«Hic gelidi fontes, hic mollia prata,
Lycori, / hic nemus...» (Brocense y
Herrera).

225 Bsta estrofa de transicién (hasta
el v. 238} entre el cantar de Salicio y el

de Nemoroso amplia unos versos de A

Virgilio, Bucélicas, viii, 62-63: «Haec
Damon, uos, quae responderit Alphe-
siboeus, / dicite, Pierides: non omnia
possumus omnes».

27 profunda vena: ‘gran afluencia de

ligrimas’, como en Petrarca, Can-
zoniere, CCXXX, 9-I0 {«s profondo cra
¢ di si larga vena / il pianger
mio»).

23* Eilomena, convertida en ruisefior,
se queja cantando en los bosques en que
habfa sido violada por su cufiado Te-
reo; el adjetivo blanda (‘suave, dulce’),
propuesto por el Brocense, en lugar de
blanca, como reza la primera edicién,
se ajusta perfectamente al son loroso de
Filomena (como lo confirman las «blan-
das querellas» de los ruisefiotes de Ja can-
cidn 111, 12, o la «blanda elegfa» de Ovi-
dio, Remedia amoris, 379).

232 dolidu: “compadecida’.

26 La interpelacién a las musas
( Pi¢rides) procede directamente de Vir-
gilio (véanse vv. 225-238).
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no puedo yo ni oso,
que siento enflaquecer mi débil canto.

NEMOROSO
240

Corrientes aguas puras, cristalinas,
irboles que os estdis mirando en ellas,

verde prado de fresca sombra lleno,
aves que aqui sembréis vuestras querellas,
hiedra que por los 4rboles caminas,
torciendo el paso por su verde seno:
245 yo me vi tan ajeno
del grave mal que siento,
que de puro contento
con vuestra soledad me recreaba,
donde con dulce suefio reposaba,
250 o con el pensamiento discurria
por donde no hallaba
sino memorias llenas d’alegrfa.

Y en este mismo valle, donde agora
me entristezco y me canso en el reposo,
255 estuve ya contento y descansado,
iOh bien caduco, vano y presuroso!
Acuérdome, durmiendo aqui algtin hora,
que, despertando, a Elisa vi a mi lado.
;Oh miserable hado!

260

iOh tela delicada,

antes de tiempo dada
a los agudos filos de la muerte!

239 Estos apéstrofes (que se prolon-
gan hasta el v. 252) tienen como mo-
delo a Petrarca, Canzoniere, CXXVI,
1-13 («Chiare, fresche e dolci acque... /
gentil ramo ove piacque... / erba ¢ fior
che la gonna...»), aunque presentan
imdgenes (vv. 240 y 241-243} de
Ariosto, Orlando furivso, 1, XXXVII, 3
(«che de Je liquide onde al specchio sie-
de»), y XIV, XCIII, 34 («di cui la

fronte I’edera scguace / tutta aggiran-
g EE

do va con storto passor).

442 Parece traducirse un verso de Sé-
neca (Phaedra, v. §08), recogido por
Ravisius Textor en los Lpitheta, bajo
la palabra avis: «<hinc aves querulae
fremunt».

260 yola delicada: posible referencia a
los hilos, tanto de seda come de lana,
que las Parcas (representacién del des-
tino fatal) van enrollando y cor-
tando.
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Mis convenible fuera aquesta suerte
a los cansados afios de mi vida,

265

que’s miés que’l hierro fuerte,

pues no la ha quebrantado tu partida.

¢D6 estdn agora aquellos claros ojos
que llevaban tras si, como colgada,
mi alma, doquier que ellos se volvian?

270

sDé estéd la blanca mano delicada,

llena de vencimientos y despojos,
que de mi mis sentidos 1’ofrecian?
Los cabellos que vian
con gran desprecio al oro

275

COomo a menor tesoro

;adénde estdn, adénde el blanco pecho?
:Dé la columna que’l dorado techo
con proporcién graciosa sostenfa?

280

Aquesto todo agora ya s’encierra,
por desventura mia,

en la escura, desierta y dura tierra.

263-266 E] anhelo de muerte parece

derivarse de Bembo, Rime, CLXII,
45-46 (<O gia mia speme, quanto /
meglio m’era il morir, che’] viver tan-
to»), en tanto el encarecimiento de la
fortaleza, usando hierro como término
de comparacidn, se inspira directamente
en Ausias March, xcv {Cant de Mort,
1v], 43-44 («Mon cor de carn es pus
fort que-l acer, / puys ell é viu y en-
tre nds és depart»).

267 El movimiento interrogative de
toda la estancia (con el planteamiento
del tema ubi sunt, tradicional en los poe-
mas fanebres) es andlogo a Petrarca,
Canzoniere, CCXCIX, I-12 («Ov’¢ la
fronte che con picciol cenno / volgea
il mio core... / ov’e 'l beglio ci-
glio...»); y a otro poema de un autor
«antiguo» (citado por Brocense) que na-
die ha podido identificar («Dove son
gli occhi e la serena forma / del santo,
allegro e amoroso aspetto? / Dove ¢ la
man eburnea, ove & 'l bel petto?»).

269 ‘dondequiera que ellos se diri-
gian, miraban’; la imagen de los ojos
de Ja amada que han arrebatado el alma
del amante estd basada en ideas neo-
platénicas (la del amor que entra por
los ojos y la del alma del amante que
vive donde lz amada).

27727 Bstas metdforas arquitectGni-
cas (columna = ‘cuello’ y techo = “cabe-
llera’) surgen por combinacién de di-
versos elementos petrarquescos: «Muri
eran d’alabastro e’] tetto d’oron y «Di-
nanzi una colonna / cristallina et iv’en-
tro ogni pensiero / scritton (Canzonie-
re, CCCXXV, 16 y 27-28); proporcidn
graciosa (en lugar de presuncidn gracio-
sa) es expresién corriente en los tra-
tados de arquitectura y refleja un
concepto neoplaténico sobre la armo-
nfa muy difundido en el Renaci-
miento.

279-281 Es imagen bastante reiterada
por Petrarca, Cunzoniere, CCCXXXI,
46-47 «Or mie speranza sparte / ha
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¢Quién me dijera, Elisa, vida mia,

cuando en aqueste valle al fresco viento
anddbamos cogiendo ticrnas flores,
que habia de ver, con largo apartamiento,
venir el triste y solitario dfa
que diese amargo fin a mis amores?

El cielo en mis dolores

cargé la mano tanto,

que a sempiterno llanto
y a triste soledad me ha condenado;
y lo que siento mds es verme atado
a la pesada vida y enojosa,

solo, desamparado,
ciego, sin lumbre en circel tencbrosa.

Después que nos dejaste, nunca pace

en hartura el ganado ya, ni acude
el campo al labrador con mano llena;
no hay bien que’n mal no se convierta y mude.
La mala hierba al trigo ahoga, y nace
en lugar suyo la infelice avena;

la tierra, que de buena

gana nos producia

flores con que solfa
quitar en sélo vellas mil cnojos,
produce agora en cambio estos abrojos,
ya de rigor d’cspinas intratable.

morte; € poca terra il mio ben preme»),
al igual que la tendencia a realzar la
oscuridad de la tierra (CCCI, TO-I1, y
soneto XXV, 81~84); el Brocense vuelve
a aducir el misterioso autor antiguo
(véase v. 267): «Lassa, che poca terra
oggi 'asconde».

293 pesada: probablemente en el sen-
tido de ‘onerosa’, en referencia al las-
tre corpdreo (v. 295), confluyendo con
el de ‘insufrible, dura, enfadosa’.

295 Los stmbolos de oscuridad sin
lumbre y en cdrcel tencbrosa (en una po-
sible alusién a los ojos y al cuerpo del
pocta, aunque fumbre parece miés bien
referencia a la amada, caracterizada en

términos de luz) es de origen petrar-
quesco, Canzoniere, CCCXXI, 9 y 12¢
«e m’di lasciato qui misero e solo...
veggendo a’ colli oscura notte in-
torno...».

208 <ni el campo da frutos (acude)
con abundancia (con mano Ilena) al la-
brador’.

3T infelice: ‘estéril, infecunda, sin
fruto valioso’, por latinismo, favore-
cido aqui por la reminiscencia de Vir-
gilio (véanse vv. 206-307).

37 intratable: “dspero, dura’ (del la-
tin intractabile). El duelo general de la
naturaleza estd descrito como en Vir-
gilio, Bucdlicas, v, 34~39: «Postquam




VERSOS 282-3294 141

Yo hago con mis ojos
crecer, lloviendo, el fruto miserable.

310 Como al partir del sol la sombra crece,
y en cayendo su rayo, se levanta
la negra escuridad que’l mundo cubre,
de do viene el temor que nos espanta
y la medrosa forma en que s’ofrece
315 aquella que la noche nos encubre
hasta que’l sol descubre
su luz pura y hermosa,
tal es la tenebrosa
noche de tu partir en que he quedado

320

de sombra y de temor atormentado,

hasta que muerte’l tiempo determine
que a ver el deseado
sol de tu clara vista m’encamine.

Cual suele’l ruisefior con triste canto
325 quejarse, entre las hojas escondido,

te fata tulerunt, / ipsa Pales agros at-
que ipse reliquit Apollo. / Grandia sae-
pe quibus mandauimus hordea sulcis /
infelix lilinm et steriles nascuntur aven-
nae...»; y Sannazaro, Arcadia, Vv, 29:
«E gquante volte dopo avemo fatto
pruova di seminare il candido frumen-
to, tanta invece di quello avemo ricol-
to lo infelice loglio con le sterili avene
per li sconsolati solchi; ¢ in luogo di
viole e d’altri fiori sono usciti pruni
con spine acutissime e velenose per le
nostre campagne». :
308-300 [ 45 14grimas del amante (des-
critas aquf con la imagen de la lluvia)
hacen crecer el fruto de su mal, como
le ocurre a Apolo en el soneto XiI,
I3~I4: presentan, desde luego, ciertas
analogias con los amores que, graba-
dos en los arboles, crecen con éstos;
«meos indicare amores / arboribus.
Crescent illae, crescetis, amores» (Vir-
gilio, Bucélicas, X, $3-54); «Incisae

seruant a tc mea nomina fagi.. /
et quantum trunci, tantum mea no-
mina crescunt (Ovidio, Heroidas, v,
21-23).

310313 Esta descripcién de la noche
procede de Ariosto, Orlando furioso,
XLV, XxXXVI, 1-4: «Come al partir
del sol si fa maggiore / I’ombra onde
nasce poi vana paura, / et come...».

3473 ¢y el aspecto temeroso ( forma
medrosa) con que se manifiesta cuanto
la noche nes oculta’.

3222323 La identificacién de la ama-
da con el sol que alumbra y gufa al
amante (aqui con la esperanza de que
lo haga hacia la inmortalidad) tiene nu-
merosos paralelos en Petrarca, Canzo-
niere, CCLXXV, I-2 («QOcchi mei,
oscurato & 'l nostro Sole, / anzi & sali-
to al cielo ed ivi splende»), ccevi, 1-2
(«Quel Sol que mi mostrava il camin
destro / di gire al ciel con gloriosi pas-
si...»}, etc.
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del duro labrador que cautamente
le despojé su caro y dulce nido
dc los tiernos hijuelos entretanto
quc del amado ramo estaba ausente,
330 y aquel dolor que siente,
con difcrencia tanta
por la dulce garganta,
despide, que a su canto el aire sucna,
y la callada noche no refrena
335 su lamentable oficio y sus querellas,
trayendo de su pena
el cielo por testigo y las estrellas,

desta manera suelto yo la rienda
a mi dolor y ansi me quejo en vano

340

de la dureza de la muerte airada;

ella en mi corazén metié la mano

y d’alli me llevé mi dulce prenda,

que aquél era su nido y su morada.
iAy, muerte arrebatada,

345 por ti m’estoy quejando

al cielo y enojando

con importuno llanto al mundo todo!

El desigual dolor no sufre modo;

no me podrén quitar ¢l dolorido

350

sentir si ya del todo

primero ne me quitan cl sentido.

3Bt diferencia era término musical
equivalente al moderno ‘variacién’,

335 lameniable oficio: ‘deber digno de
lamento o ldstima’ o “deber que consis-
te en lamentarse’; es traduccidn del mi-
serabile carmen de Virgilio (véanse vv.
323-343)-

37 El stmil con el ruisefior que llo-
ra ¢l nido robado por ¢l labrador se
basa en Virgilio, Gedrgicas, Iv, §11-515,
pero estd recreado por otras fuentes,
desde Homero a Petrarca, y segiin mo-
tivos afines.

3 dulce prenda: teferencia a los
«lulces exuviaen de Virgilio, Lneida,

IV, 651 (evocadas mds a la letra en el
soneto X, I-3).
344 grrebatada: ‘stbita, inesperada’.
3467347 ¢y molestando (enojando) con
llanto importuno® (importuno parece tener
aqui el sentido actual, si bien no cabe
descartar el que tiene en el v. 364).
348 ‘un dolor tan desmesurado (de-
signal) no sufre modulacién (modo).
349731 Bl antecedente de este dolori-
do sentir esti en Boscdn: «que quitdn-
dome ¢l sentido, / no me quitan el sen-
tit» y «que quitdndome el sentido
no me quita que no sienta / los males
que me han heridon.
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Tengo una parte aqui de tus cabellos,
Elisa, envueltos en un blanco pafio,
que nunca de mi seno se m’apartan;
355 descéjolos, y de un dolor tamafio

enternecer me siento que sobre’llos
nunca mis ojos de llorar se hartan.

Sin que d’alli se partan,

con sospiros callientes,

360

més que la llama ardientes,

los enjugo del llanto, y de consuno
casi, los paso y cuento uno a uno;
juntindolos, con un cordén los ato.
Tras esto el importuno
365 dolor me deja descansar un rato.

Mas luego a la memoria se m’ofrece

aquella noche tenebrosa, escura,
que siempre aflige esta anima mezquina
con la memoria de mi desventura.

370

355 descdjolos: ‘los desplegd, exten-
dié"; es traduccidn de «disciolgoli» (véa-
se v. 365).

301362 ¢y estando casi juntos (de
consuno casi), los paso y cuento uno a
uno’; y, menos probablemente, "y to-
dos (de consuno) los paso y cuento casi
uno a uno’,

364 importuno: ‘duro, grave, cruel’
(del latin importuno).

395 Garcilaso sigue muy de cerca a
Sannazaro, Arcadiz, X1 , 313-318: «
tuoi capelli, o Filli, in una cistula /
serbati tengo ct spesso quand’io vol-
goli, / il cor mi passa una pungente
aristula, / spesso li lego et spesso, ohi-
mé, disciolgoli, / et lascio sopra lor
questi occhi piouere, / poi con sospir
li asciugo e insieme accolgolir.

366-3%9 E] recuerdo de la noche en
que murié Elisa de parto (véanse los

Verte presente agora me parece

versos siguientes) guarda cierta relacién
con Virgilio, Eneida, v, 49-50 («fam-
que dies, nisi fallor, adest, quem sem-
per acerbum, / semper honoratum -
—sic di voluistis— habebo»), traduci-
do 2 la letra por Sannazaro, Arcadia,
XI; pero la ambientacién de la escena,
con la referencia a Lucina, presenta ana-
logfas con Tibulo, Llegfas, 1IN, 1v, 7:
«Somnia fallaci ludunt temeraria noc-
te / et pavidas mentes falsa timere
iubent. / Et natum in curas hominum
genus omina noctis, .. / Bt tamen, ut-
cumque est, sive illi vera moneri, /
mendaci somno credere sive volent, /
efficiat vanos noctis Lucina timores...»;
y no carece de coincidencias curiosas
(véase vv. 376-377) con Alamanni,
Ecloghe, X1, 38-39: «Deh perché si cru-
del casta Lucina / le man porgesti al
periglioso parto?».
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en aquel duro trance de Lucina;
y aquella voz divina,
con Cuyo son y acentos
a los airados vientos
375 pudieran amansar, que agora es muda,
me parece que oigo, que a la cruda,
inexorable diosa demandabas
en aquel paso ayuda;
y tl, rdstica diosa, ;dénde estabas?

380

¢Ibate tanto en perseguir las fieras?

;Ibate tanto en un pastor dormido?
:Cosa pudo bastar a tal criieza,
que, comovida a compasién, oido
a los votos y ligrimas no dieras,
385 por no ver hecha tierra tal belleza,
0 no ver la tristeza
en que tu Nemoroso
queda, que su reposo
era seguir tu oficio, persiguiendo

390

las fieras por los montes y ofreciendo

a tus sagradas aras los despojos?
iY td, ingrata, riendo
dejas morir mi bien ante mis ojos!

Divina Elisa, pues agora el cielo
395 con inmortales pies pisas y mides,
y su mudanza ves, estando queda,

37" Lucina solfa identificarse con la
cazadora Diana (la Luna) invocada en
los partos.

3727375 Los efectos de la voz suplican-
te de Elisa recuerdan a Petrarca, Canzo-
niere, CCCXXV, 86-87: «et acquetar i
ventiele tempeste con voci» {Brocense).

377 inexorable: ‘incapaz de apiadarse
con ruegos o stplicas’.

379 ristica diosa es forma de interpe-
lar o llamar a Lucina en Horacio, Odas,
III, xx11, 1 («Montium custos...»), y
en Catulo, Carmina, XXXIv, 9-16
(«Montium domina...»).

38 p) pastor dormido es Endimitn, de
quien se enamord la Luna y a quien
ésta dejd sumido en un suefio eterno
para poder besarlo cada noche.

382 ;Cosa...?: ‘;qué (cosa)...”, por
italianismo:© crifeza: ‘crueldad’.

3% «sua belta soterra giace...» (Ala-
manni, Edoghe, XI, I3); véanse los vv.
279~281.

338 aue su reposo se ha interpretado
como versién familiar de ‘cuyo
reposa’,

396 gueda: ‘quieta’, en contraste con
el movimiento del cielo (su mudanza).










